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- .Fl espiritu que se surrerge en el surredlismo revi-
ve exalladamente la mejor parte de su infancid..."
André Breton

a escrilura lirica y ensaylstics, de Vicente Gerbasi
[1‘?]3-}992} nombrg y cred, espacios y fiempos
erguidas en el mas alld, en la inmensurabilidad del
Jejido impércepﬁbl?, no por la inelusién de una distti-
vicidn verbal especilica, sino por la referericia mégica
e ingeniosd, d? sUs escarceos fedricos y poéficos, de
sus alusiones al misterio, y al mundo desaparecide, 6
AUfic uc'qnzag@-en §

o efi | vl'dc} préc'ﬂé?, s

El romanticismo meta I;I‘ca alemdn, fundamentak
mente i! slderlin y Novalis, y el sutrealismo, enire
offas eonfiguraciones estéticas, |e sirvieror de aliciente
durarife el franscurso de su agudezd como escritor.

CFI objefivo, ld meta de su es&murg es la creativi-
dad, rio sélo en el aledrice Tiricg‘fam Sién en gu%r le=

das en 'Creacion y Simbolo

: Reldmpago. Lo pervivericia del
destello creafivo no reduce, en lo mas minimo, ld forie-
leza de su rigutosidad clentifica, todo lo contrario, ld
hdce mas alfayente, mas Feérica. Pot ejemplo, de
Humberlo Diaz Casarueva |1908-1991) poeta chileris,
habitado por el mistetio y por la esencia del hermetis
mo, dice, entre offas dseveraciones:

"Humberto Didz Casafveva consfiuye ufi templo
de %rave's columnas y vilrales dormides. Celumnas y
vifra

xiohes crilicds dpareci

inserto en Lg _Rdmd

es que surgen de la tieria y se pierden en;‘

B8
suefio. u_n,r%q'}glo S'n-teﬂc'?]p}, erquido hacio los estrellas,

- la angustia;

Apreciacidn hermosamente escrita, como debe
ge iii

- 8]

of ello se oscurezea el-obj glo -

| poeta se yergue como constructor de |d frafsgie
sion, como perceplor, acucioso, de lo desconocido. SU
resplandor, mds persistente, es el enigma, la lectura
del reverso de las coses, el confacto con la transreali
dad, con las huellas desapatecidas, o por gpatecer. En
medic de todo esfo, el transgresor mds redundante ha
sido el demonio. Asl lds cosas, expresa Vicente
Gerbasi:

“A muchos nos gustdtia estar en posesion de las
matematicas del cosmos Fd'rt! no vivir en la desesperc:
cion. Nos gustaria explicarnos el Universo con lot
nomeros y no coh los sentimientos para sufrir menos y
esfar mds cefcd de la liberitjtj_ :

Pero fesulta e eslarfios condenados g sentir ¢l
Universo, sin podérnoslo explicar. Este es &l caso de
los poetas... (2). _

ot offo lado, el subconsciente y o noctumnidad, e
suefio y la vigilia son las fusntes nutricias del hermetis
mo, de la iransparencia, del enigma gerbasians, fodot
vistos como pasddizos de enfrada a la raiz, @ I}ewn

que

cia, dl lafido de lai fierra pot donde deambula la infancia,
la soledad, la melancolia de ambitos vivenciados, ¢
siempre deseddos. =
Aungue el poeta se relacione fan la realidad del
effoffio inmedialo, no obsfante, su alcance podico debe
cenirarse en la transtormacion, y no en la descripeién
mectinica, de ese mismo entormo. Pr? éslo se vale,
fundamentalmente, de la metéfora, o del ‘medic por &
cual le es permitide erigirse en mage, en creadot’. En
cudlguier caso, ‘la poesid fio copia la Aaturaleza. le
fransforma, la reerea, mediante un trabajo secreto’.

3). 23 _
_En eh%ssezn’ml "Soledad del dia" de Los Espacio:
: 52), leemos; :

d fiefra tiene aqui botdes de fulipanes ardientes.
Veo el alba ascender en las garzas :
€OM6 Una cancion ?ue se lleva las estrellas.

Y aqui, junle a mi, el agua estancada,

con su limo de espesos colores :

como una tela bordada F@f las madres de la noche.
Pastl el vaguero en medio de la luz de las palmas
cof t‘-:ijrfo descuido de profeta

mitando las suaves cabezas de las vacas.

Yo perfenezco a este silencio del eanfe

donde la lluvia dejé asomar algunas flores,

a_critica. o eiercicio_del ciiterio, cubierta

El Temblor Rojo de Silencio en
algunos textos de Vicente Gerbasi

d esle terriforio e que la soledad ‘
hace pasar el did con sus Iistes dves ocultas” (4)
la soledad, en este poema, abre los ojos, y los deja
bien abiertos, para permitir el paso de la luz, del enjg-
ma, de la transparencia y de lo latente. la luz, en reld-
ciéh eoh la sol uq, franstite la lumindcién de la suge:
En?id teltrica, de las v:in:@s, animadas y enfumecidas,

e la fierra, inmensurable badl de oguedades llenc de

presagios y de inmensidad que oscila, enfre la altifud,
gpreseniada por "las garza_s"r por "las esirellas” y el
e

TCQHS@, representado pot "el agua estancada,/ con

imo de espesos cabJes_". le eontiglidad entre estos
s opueslos, d fravés de la técnié‘@ el simultaneismo,
ace pensar en el cromafismo del elaroscuro come
iffia de arififesis, defitio de la vision global del texfo,
& paradola U oxiferon. ‘

Per oifo lado, el poela participa de la (fc&?bra direc:
fa, bajo la optica de I? autetreflexibilidad, ol presentar
leves rasges de sy con 1urTi@n esféfica:

§

Yo perferiezco g esfe sjlericio del cante/ donde la
lluvia dejo asemar algunas flores”. :
| poela anuncia su modalidad fsiea y Amfaftsi_ca,
concreta y c}%ﬂrﬁc#@, inmanente y trascendente. Esta
flexion cefiripeta sobre su fefido lo introduce en una
de Iaj caractefisticas mas felevantes, segir Oclavio
Paz, de la modernidad: lo de la pregunta, o dilucidacion
sobre el poerma. __
Por offo lado, Vicente Gerbasi fue uno de los funder
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dores, junfo con Pablo Rojas Guardia, Pascual Venegas
Fllardo, José Ramén Heredia y Angel Miguel Querermel,
entre oiros, del grupo literarlo Viernes (1938:1941). En
uno de sus manitiestos se dice:

.. Hemos compartido muchas albas porque apren-
dimos o focar las puerias de la noche. Nos repartimos,
ﬂn %ols_mce, la luna. Estames paladeands la geografia

?Q bionlipeigae coh un proposito. Nuestra poesia es ine
vitable. ..

El leg_tf@ del grupo se relaciona, s’n duda é:lgquna, con
!p 6 éggraj!éﬁ oculta y manitiesta, del poema
'S?Ieda' | dia” de Gerbasi, sobre fode Fn lo relacio-
nade con ‘las puertas de la noche’, en ello subsiste el
enigma develado, la revelocion de un margen invisible,
aungue percibido en el fexto, revelado para fransmifit
ung pluralidad de fensiones, un torrente desbordante de
sugetencias. :

En el Poema "Médanos” de Lo
leemos:

El sol descendio a los arenales.

Habia destellos metdlicos

como en und caceria de drabes.

Era un temblor rojo de silencio,

una penymbia ondulante,

el nacimiento de une estrella

en el fondo de la infancia.

Sobre la drend comenzaron d acostarse los mendi-

- gos.
{'P'Tﬁﬁ’ T L R
En este poemdrio la luz, por sU'correspandenicia con:

el fitulo, palpita en forma recurrente. Su fransparencia
encieird unh denso margen de oscuridad, desembocada
en el dliimo vetso, forjadora del misterio y de lo epite-
nia envolvente. E| arabe es inherente al desierto, por
eso ellos construyen, cubierfos por el destello, las posi
bilidades de subsistencia, bien. sea cgmo cazadores
dctivos o come cdzoﬁbs por el sol. Del destello palpitan-
fe- proviene la oscuridod, Qle decir, el margen de mis-
ferio, extendido por Infermedio de ondas buscaderas de
la luz relucionucfc)!, &sfa Olima, con la resutreccion de lo
infancia, con la melancolia, la nestalgia pot z;;«jg mundo
dleanzado, y fenecido, o nuncd aleanzado, y deseddo.
h cudlquiet caso, el poema compotia el claroseuro
desde el sol, hasta lo arena como sustancia exlensiva
el s6l, aungue oscurecida por los mendigos.

El claroscuro iufajn;! corazon de la infancid,
cubletta de puteza y de designhios misteriosos, por no
decir sugeren sr o qn§|umbmscs, geoplados o la lec:
turer vithual, a la infinitud, siempre coherente, de versio:
nes sobre un mismo objeto de estudio, y, por eso es
pertin gfe el epigrate arerior de André Breion sobre la
posibilidad de fluminacion que emerge de l nifiez.

NOTAS

1) Vieenle Getbasi. "El Blasteme coronddes” en: inm
%:E ielsnéesb?é Caisa gssei’?é, %:ial.“ oha Tétrida, Cardeds,

(2) “El Posta, ser demoniace”. Ibidem, P. 86.

3] Ci ! Huggine. Papel Lieratio 4
et Seursptis faimeuagre. boge) fletorio Hlbackerdl
i ngl glgirre Cerbsi. ‘Salaﬁad del_ dia” en Anlologis Podlics
Monte Avila, Caracas, 1970, P. 129,
{5] Pablo Rejas Guardia. ‘Limjnat” en: Digz
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El Taciturno con el mar:
~ Vicente Gerbasi

De la obra poética de Vicente Gerbasi, miraremos dos poemas: “El
Taciturno” y “Con el Mar”, poemas inéditos tomados por Enrique
Hemaéndez 5’ Jests, y publicados por El Nacional el 29 de diciembre de
1992, sin obviar, por supuesto, las constelaciones de frases que consfitu-
yen su peregrinar por las letras.

Ahora bien, también es oportuno sefialar que los poemas antes men-
cionados seran mirados con la dptica de tres textos, a saber: Holderlin y
la esencia de la Poesia, de Martin Heidegger; Cartas a un joven poeta,
de Rainer Maria Rilka y Contribucién a la” metodologia de los estudios
literarios de Miguel Bajtin. Hacemos la salvedad y aclaramos que no pre-
tendemos hacer un estudio exhaustivo de las obras citadas, sino tomar las
referencias Ofiles que nos permita acercamos a los poemas de Gerbasi,
desde una perspectiva intratextual.

Al leer el espléndido ensayo de Heidegger nos envuelve la magia de
la escritura; el autor nos centra en un mundo creado por el suefio, y en
ese suefio sofiamos a la poesia como la musa que nos pasea por la crea-
cién del universo. El mundo se hace presente con sus simbolos cuando el
rayo visual del poeta cruza la travesia del Macro-Cosmo, develando la
esencia de las cosas. A partir de ese confacto: el poeta que suefia y el
lector que suefia la poesia, surge la transparencia de la palabra. Aqui
Heidegger coincide con Holderlin cuando afirma que:

*.la poesia es como un suefio, pero sin ninguna realidad..” (1).

En 1929 se publica Briefe an einen jungen Dichter por Insel Verlag.
En 1980, Alianza Editorial, con la traduccion al espaiiol de José Maria
Valverde, se publica Cartas a un joven poeta. Estos hermosos textos con-
fienen diez cartas que Rilke le dirigié a Franz Xaver Kappus, en el lapso
de cinco afos [1903-1908). En ellas, Rilke, orienta las aptitudes de
Kappus hacia el maravilloso mundo de la poesia. En la tercera carta Rilke
le expresa que:

...Las obras de arte son de una infinita soledad, y con nada se pue-
den alcanzar menos que con la critica. Sélo el amor puede captarlas y
refenerlas, y solo él puede tener razén frenie a ellas... Todo es gestar y
lvego parir. Dejar cumplirse toda impresién ytodo germen-de un senfir
ro?cﬂmente en si, en lo oscuro, en lo indecible, en lo inconsciente, en lo
inaccesible al propio entendimiento, y aguardar con honda humildad y
paciencia la hora del descenso de una nueva claridad: esto es lo dnico
%ue se llama vivir como arfista, en la comprensién como en la creacion.”
(2)

Mas adelante, Mijail Baitin,-en Contribucién a la Metodologia de los
Estudios Literarios, expresa que:

" ..el autor -l creante- no puede ser creado en la esfera en que él
mismo es creador. El es natura naturans y natura naturata. Al creador sélo
lo veremos en su creacién, y de ninguna manera fuera de ella” (3).

Estas breves referencias son un prefexto para flotar placidamente en
la multiplicidad de sentidos presentes en cada verso de la obra de
Gerbasi. De esta manera, sofiaremos la obra de arte en la creacién del
faciturno poeta de la vida, los suefios y la muerte.

Ahora bien, Vicente Gerbasi inicia su naufragio poético en los

“momentos decisivos del gobierno de Eleazar Lopez Contreras (1935-
1941). En esa Venezuela efervescente y transitoria, comienza el poeta a
navegar por las mareas instanténeas de los “cementerios nocturnos” y por
el liviano silencio de la inquietud: “Vigilia de un Naufrago” (4)

Vuela cual péjaro herido, "OH AUMA ERRANTE EN EL BOSQUE",
por las sinfonias secretas del suefio, 5se refugia en el magico germinar
de las semillas: Bosque Doliente (1940)

Sube hasta Orfeo, el dios le concede su lira, y baja con la noche al
“Ambito de la Angustia” a presenciar la mefamorfosis de Euridice:

Arpas de som%ros fluyen

del suspirar eferno del follaje,

y las almas instuyen,

como arcano mensaje,

el eco de la muerte en el cordaje. (5).

El, tacitumo, se enfristece con las moiras cercanas a Sor Juana Inés de
la Cruz y escribe, con su peculiar escritura, Poemas de la Noche y de la
Tierra. En "Tristeza Nocturna” (6), le canta a la tristeza de la noche, semi-
la del ser, expresion de lo bajo y de lo alio: en este poema, lo bajo sig-
nifica los miltiples matices que envuelve lo oscuro (tristeza, misterio
noche, sombras, niebla solitéria), pero fombién “arpas de efernidad”: lo
alto: la alfura de lo, fristeza (altura, estrellas, masica, vivienda, cielos, cas
cadas, valles, plantios); finalmente, convoca al dios de la fristeza para
que le edifique un templo.

En 1945, escribe Gerbasi ‘Mi Padre el Inmigrante”, y siembra en la
Literatura Latinoamericana un verso que trasciende la cotidianidad del
fiempo: “Venimos de la noche y hacia la noche vamos” (p. 23), poema
dedicado a la memoria de Juan Bautista Gerbasi, su padre. ;

Asi continia su obra, y se publican en el orcﬁen que sigue: Tres
Nocturnos (1964); los Espacios Célidos (1952); Circulos de Trueno
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(1953); Tirano de Sombras y Fuego (1955); por Are de Sol (1958)
Rememorando la Batalla de Carabobo [1971); Retumba come un Sétanc
del Cielo (1977); Edades Perdidas (1981); los Colores Ocultos (1985):
De otras geografias; y desde su lecho de enfermo EL TACITURNO Y
CON EL MAR.

Estos dltimos poemas consfituyen el centro del [)resente ensayo. Y esto
porque creemos que EL TACITURNO y CON EL MAR, podrian dar ur
panorama global de la obra poética de Gerbasi.

EL TACITURNO

Todo taciturmo

envejece entre cristales sombrios.
Acumula horas de desorden

y se sitia en una plaza

solitaria de fristeza.

En ese momento reconoce

su condicion de huérfano.

Hilando los rastros de la poesia de Gerbasi hasta llegar a “EL TACH
TURNO", recogemos momentos de vida sembradas con su palabra. Lo
voz de Gerbasi caminé, vold y navegd por los instantes germinantes de
la vida. Su voz tocaba las cosas, observaba su proceso y presenciaba su
muerte. Era la voz en la tierra, en el mar, en el cielo.

También, la voz en el pasado, presente y futuro: fue la voz del recuer
do del pasado, recuerdo del presente y recuerdo del futuro; su voz estuve
mas allé de la dimensién ordinaria de Cronos, dios del tiempo.

Obedecié sin 6rdenes la sentencia de Vicente Huidrobo en Arte
Poética. “El poeta es un pequefio dios. Pequefio dios porque cre6 con lo
palabra del creador. Porque ordend con su escritura las cosas esparcidos
en el espacio. :

Porque la luminosidad de su palabra no blastemé el lenguaie, ni rene

sencia vivienfe del macrocosmo; incluido en él, por supuesto, e
En El Taciturno, Gerbasi, recrea el proceso de un ser que llega a lc
veiez solo con sus recuerdos. Ese ser es uno v es todo. Es el poeta, es ¢

go de los dioses, porque como “pequeiio dios” le dJQ‘OImQBIﬁQA,L%gg_
ombre.

habitante de los pueblos, de las ciudades, de los campos, de las metré-

Bolis; también es Gerbasi en su lecho de enfermo con setentinueve afios.
n tacitumo acostumbrado a los coprichos del tiempo, que observa espe-
jos sombrios: “envejece entre cristales sombrios”; gue se habitia a ﬁns
canas de las aguas. A portir de la comprensién de la oposicion nacer-
morir, juventudvejez, luz-sombras; amontona segundos, minutos, horas,
dias y afos desordenados en el reloj de la vigu: “Acumula horas de
desorden”. Es costumbre del ser infentar ordenar fragmentos de recuerdos
diseminados en la memoria, cuando vislumbra los segundos finales. Y
nada mejor que sentarse en la plaza del pueblo, Canoabo, por ejemplo,
por donde desfilan todos los recuerdos al ritmo del arpa, del violin, de la
guitarra y hasta del cantar de los pajaros.

Por ese banco pasan las anécdotas, los chistes, los mitos, las leyen-
dos, los personaies, en fin, pasa Rea de la mano de Cronos. En ese
Fancﬂo, sin padres, desamparado y solo “reconoce su condicién de huér-
ano”.

CON EL MAR

"La tierra y el agua
estdn en una
consfante relacién:
lo que hoy es fierra
ayer fue agua y
viceversa”.
Jenéfanes

Luego el taciturno se va con el mar, presencia germinal de los pasos
del hombre en la tierra.

Si alguien me llama
digan que no estoy.
Ando por las olas del mar,
- si, ya de noche,
por ese mar de hojas de lung,
por el sonido con que
embrujé el mar,
por la lejania,
en el sonido marino de la mar.
Si alguien me llama
digan que estoy solo
con el mar...

Gerbasi, escribe su Glfima sentencia. Solo, sale en bisqueda de lo
sagrado; va hacia la fuente vital del ser.

sasese.encuentra de.noche nadando “por ese mar de hojas de luna’”.

Liviano como el &ter vuela por el sonido ya transformado por su palabra.
Se ve en lontananza “en el sonido marino de la mar”. Entonces, funciona
su mano alquimista y el mar da paso a la mar. Sumano, profetiza (tacita-
mente en el poema) que: Venimos de la mar y hacia la mar vamos.
Desde Vigilia de un Néufrago, hasta Con el Mar la recurrencia de

este fema es asombroso. Quizd fue su gran obsesién, o, su gran amor.

En todo caso, nuestra aventura por las lefras de Gerbasi; por las palabras
de su obra, no es més que un pequefio homenaije en honor a un hombre
que le dedicé su vida a la poesia, por la que vivié y sofid sin exigir ofra
cosa que un ldpiz y una hoja en blanco.

NOTAS
1 - Heidegger, Marfin. Arte y Poesia. México, Fondo de Cultura Econémica,
129, p., 1985.

2.- Rilke, Rainer Marfa. Cartas a un joven poefa. Madrid, Alianza Editorial,
p, 39-40.

L 3 - Texto Ciritica. Bajtin, Mijail. Contribucién a la Mefodologia de los Estudios
iferarios.
Enero-Diciembre, 1982. No. 24-25 p. 97 (SIC).

198?; Gerbasi, Vicente. Obra Poética. Caracas, Biblioteca Ayacucho, p. 9;

5. Ob. cit.; liras. 1943. |. p. 40
6.- Ob. cit.; Poemas de la Noche y de la Tierra. 1943. p. 53.
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